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Cinguanta anni. Sono cinquanta. anni
che _Verdi & morle, che tutta Htalia lo ha
piante, dopo aver iemulo e sofferfo per lui,

dopo che Milano aveva cosparse di paglia -

la via per non disturbare il vegliardo morente.

Ma, dunque, Verdi & morte? domanda
non reforica, chd proprio ora, nel clima ce-
lebrativo, nella rievocazione degli ultimi gioi-
ni del Grande, negli episodi della sua vita,
nel ricordo dei trionfi, dei successi e delle
sconfitle, abbiamo sentito come in realts Verdi,

per la coscienza delle generazioni, per leduca-
zione degli spiriti, per il valore della Nazione.~

popolo, sloria, sentimenti, amore e orgoglio di

razza -, Verdi non & mai morto ¢ mai si

spengerd. Cosi come Danle, come Michelan-

gelo, come Gualileo, come Leonardo: geni che
“altingono Uimmortalitd vera, non quella delle
statue, delle lapidi, delle biblioteche, ma
quella che passa da creatura a creatura della
medesima slirpe, immortalitd e gloria che non
s’oscurano, cost come non s'oscura, non si
consuma la colena delle Alpi e Uansito del
mare. o :
Ma nell’immortalits di Verdi, v’¢ un
elemento di pitt:. la piena rispondenza del-
P'Uomo e dell’ Artista con tutti gli vomini della
sua ferra in una sinlesi, in una_congenialitd,
_.in un’osmosi continua, ripetuta e ripetibile di
‘sentire, di esprimere ¢, tanlo spesso, di soffrire.
Non & una nota di estetica e di critica
guesla nostra destinaia ad umilmente aprire

il primo numero del 1951 della nostra rivista,

precipuamente dedicato a ricordare il cinquan-
fenario  verdiane.
d’estelica - € non sarebbe, del resto, ingiusto,
né irriverente- - andremmo a ricercare i modi
verdiani, i moduli suoi e del suo tempo,” che
non han retlo ¢ non reggono al cammino

Se si dovesse dissertare

evolutivo dell’arte: troveremmo espressioni su-
perate, svolgimenti oggi arbitrari - e questi
"ora lo saranno non meno fra qualche po’
d’anni -, ma perderemmo l'essenza della gran
dezza sua e del nutrimento da lui donaloci.
Di gquesto nutrimenio per una fame

elerna di conforte, di giola, d'arte istintiva,

. parola segno precise ¢ domo per~

: U;N

. per una germinazione haturale

d’affetti e di spirituali infese che
sono nel fondo della essenza uma- -
na e, prima di tutle, italiana.
Ecco perché noi, gente. d'lialia,
pilt semplice forse o’altra, ab-
biamo amato Verdi ¢ scapriamo
oggi di amarlo ancora, al di Ia
- ed al di sopra? - di ogni am-
mirazione: lo abbiamo amalo e
lo amiamo perché & - non-fu -
come noi, perché canla e parla
come noi. Parla, appunto,

. Egli &, & nostro modesto pa-
rere, la parola falla musica, la

Setto, donate agli uémini, per
esprimersi. ¢ conoscersi, le parola
che si discioglie quasi nella mu-
sica e che fa corpo con essa.

E lereditis del¥ antico recitar
caniande; & in lui la somma su-
perba di una grande tradizione,
partente da Peri, da Vecchi, mo-
dificala da Monieverdi, illustrata
da Scarlatti, rigerminata in Pic-
cinni e Cimarosa quella illustre

‘eredild’ del meledramma ilaliano che, pro-
prio con lui, s'infurgidira nel focoso me-.
" riggio di gloria avpiandosi ogli ullimi guizzi

luminosi della scuola verista, del nobile ten-

tativo di trasformazione drammatica del Piz- -

zetti e della intelligente fatica del compianto
Respighi.

Ma Popera in musica, viva, altiva dal

gran filone romantico, si cenclude con Giu-
seppe Verdi e sembra quasi che la sua esi-

" stenza d’womo mortale ponga il sigille defi-

nitive ad una forma musicale ed all’inferesse
del pubblico. Non gid che quel che vien dopo
pitt non meriti d'enirare nel museo della
storia, ma si tratta d’alira cosa, d’altri svol-
gimenti e, forse, d'alira maferia. diversamente
attuata, cosi come d'alirf spiriti & ispirata e

“mossa, Anche Milhaud fa del teatro in musica

ed anche Menotli, un ilaliano scopertoci e

ANNI

GIUSEPPE VERDI (NEL 1886)

. Ritratie o olie di Giovenni Boidinl

regalatcci dall’ America: e se il provenzale .
fenta diversi itinerari concetfuali e strutturali
tanto da superare il canto di scena ridotlo in
orchestra quale elemento strumentale, per
Menolti la melodia caniata e cantabile vor-
rebbe rimanere sovrana con una prodigalita .
di movimenti che nulla intende . escludere,
neppure la musica leggera.

Ma, ripetiame, la lontananza dal Mae-
siro di Busseto & tanta, quasi .aslrpriom}'ca.
Appunto perché era ed & un’allra cosa: Egli
intese per musica la piena evidenza delle
passioni umane nei canti regolali da principi
logici e da svolgimenti che legario in una sola
-linea ben definita, enunciala, ¢ conchiusa:
da qui gli sviluppi lirici - logici quanto ge-
nuinamente ispirati - e Uequilibrio degli epi-
sodi narrativi. E lulto queslo & Pautentico
discorso. musicale melodrammatico, di cui
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Je concetto di personalitc nell ah.te del Vierdi

Vi somo alcune opere in Verdi, come:
il Nabuceo © il Macbeth e, in seguito, il
Simone - Boccanegre, in cui il Maestro
raggiunge altezze drammatiche di primis-
simvo ordine, albezze alle quali non sempre
¢ arrivato in altri suoi spariiti pitt fortu-
nati e coposciuti, ' I1 primo atto del Na-
buceo, il finale del primo atto del Mac-
beth e la secomda parte del primo atto
del Simone Boceonegra sono pagine -di
una potenza espressiva senza pari nel
teatno italiano, come pure nella maggior
parte di quello straniero. E
Eppure queste opere sono dimenti-
cate. Come si spiega? Passi per il Na-
bucce e 1l Macbeth, in cud si sente che lo
spirito ¢ la tecnica somo alguants auti-
quati nei rispetti della - stessa arte del
Verdi; ma come va che il Simon Bocoa-
nregra, rimaneggiato nell’8l, e cioe qual-
che anno prima della comparsa dell’O-
- tello w del Falstaff, invece & caduto dal
reperborio comune del nostro teatro? Ha
~torto la folla, che non vuole e rion sa
* riconoscere le mwolte bellezze di cui &
intessuta la sua trama, oppure il Maestro
" che non ha saputo esprimersi con il con-
‘sueto su0 vigore e con la stessa chiarezza
di stile delle opere suwe pitt mote?
Purtroppo  bisogna riconoscere che
in questo .caso ha ragione la folla. 11
Simon Bocoanegng & un’opera’ mon riu-
scita.” Malgrado le sue molte bellezze e

specialmente i suo pobnzo atto, ha un

difetto gravissimo: & monotona, e 1 suod
personaggi seno  plutboste abbozzati che
scolpiti, pilt accenmati che rilevati; wessi
respirano a stento mellatnvosfera pigra ed
uniforme in cut si aggicans come ombre.
All infuori della  domma. la
Doge. clre porta una sua mota personale,
ed & come un’oasi in wn deserto di pas-
sioni wniformi. turti oli altri si somi-
gliano come goceia a goccia e parlano e
cantano  tutti alla  stesss omanieca. 11
dramma infatti si colorisce, diviene mor-
bido, umano. si eleva & si tpasfigura solo

_ed ogni gualvolta interviene la domna:
cosi mel -duetto di riconwscimento tra pa-

~dre e figha ¢ hel comecertato del primo
atto. Nell'una e jnel’altra parte vi sono
deghi accenti cosi puri € cosi umami da
raggiungere altezze veramente conhsidere-
voli. Ma come la donma si ritiva. passa,
come suol dirsi, in seeondo piano, il
dramma ricade -nelPuniformith,

- La soggettivita verdiong.

L’opera purtroppo  appartiene a
“guella maniera astratia £ firannicamente
“soggettiva con cul fursano impostate le

0ggi, € non solo perché manchi il genio, si

& perduto il significato, il gusto con la tecnica.
. Prendiamo, per un’esemplificazione qual-
siasi, 'Ernani, che ha compiuto il 9 marzo
i 107 anni, opera oggi tra quelle che defi-
niremme rievocative, che si pongono, ciod, in
allestimento pih per curiosith erudita, che per
necessita estefica: ebbene I'Ernani ha inne-
gabilmente passi grossolani e, magari, volgari
“per le ‘nosire orecchie diversamente - educate.
- Ma v’¢ altro che garantisce, se non Peternita,
il valore dell’opera, che rappresenia la messa
a purlo dei nuovi atleggiamenti personali

verdiani, Non esiste il prodigio, ma lartista

di genio che segue una sua logica, che ma
fura una propria evoluzione, che perfeziona,
lima il discorso. Ancora FErnani prova, dun-
que; quali difficolta dovelte affrontare e su-
perare Verdi per vincere i pregiudizi del
pubblico e per non sentirsene ~schiavo lanto
da preferire il facile successo alla batiaglia:
fu sufficiente difatli che egli ponesse in or-
chesira il corno pér offrire alla critica il destro
di tacciarlo - adesso si direbbe - di estero-
filia, di tedeschismo, di snaturato figlio della
scuola italiana, o

E pitt tardi, molti anni somo passati,
nelle ore fortunate e perfeite di Aida, della
Messa, de! Quartetto, di Otello ¢ di Falstaff

sara sempre e coslaniemente una cura assidua
di petfezione che si-atua in un superamento,

e

in un’avanzala, in una quinlessenza di ori-

~ ginalita giovanile, freschissima, miracolosa.
La Messa: uno stupendo afto di fede
religiosa ed artistica, un quadro drammatico,

potentissimo, indipendenternente  dall’ aderen- _

za .al rito liturgico, -

Otello: un rilevantissimo affresco di pas
sioni, di amore, di odio, di morle, interpre-
fazione e pitr che inferpretazione di un capola-
voro cui corrisponde un nuovo, diverso ed
aderente, capolavoro. :

Falstaff: aerea commedia lirica, con cui
Verdi conquisia la regione ove tulte & armonia,
dove P'umanitd, se vi giunge, si spoglia d’ogni
passione corporale. -

Lontani dai tristi eventi ¢ dalle brume
librettistiche del passato Giuseppe Verdi, con
Shakespeare, con I'illuminazione della reli-
gione e con la serenila delle classiche forme
cameristiche - ricordiamoci del felice mes-
saggio contenulo nell’allegro del Quartetio -,
& pervenulo ad una nuova primavera, inat-
fesa primavera musicale ed umana, ad una
luminosa liberazione dello spirite, anche se
tutlo nel mondo non sia burla, come esclamu
sir John, .

Dopo di che la
esiste. O non ha valore, quando in verity
Pindividue Verdi si-é tramulato nella mol-

- titudine ed il tempo ha-perduto i confini.
' ' VIRGILIO COLETTI

mon Boccanegra

figlhia del-

morte del corpo non.

opere che van-
no dal Nabuceo
alka Battaglia di
Legnano,  [ssa
pereio

: rizente
dello stesso loro peceato di origine, ed @
per questo che ha dovute condividere o
stesso destino e la stessa condanna da
parte del pubblico di-ogni tempo, con-
danna che mon si riuscirh mai pit a
revocare, :

Del resto, lo stesso successe delle
altre opere del Maestro conferma questa
sentenza e gl stessi sforzi da lui compiuti
per uscive da quella posizione estetica
insufficiente i avvertono delle mamche-
volezze di tutte quelle altre che non
hanno potuto raggiungere, compreso il
Simon Boccanegra, il sucoesso pieno delle
consorelle, pitt fortunate e riuscite,

Chi pud seguire da vicino il cam-
mino percorse dal Maestro e studiare
passo passo il sue lento e faticoso ascen-
dere, capisce subito che il primo a con-
dannare una simile convcezions artistica.
che noi diremo alfieriana, sia stato egli
stesso, ool distaccarseme risolutamente,
non appena il suo pensiere ne ebhbe ma-
turato il problema, e le. condizioni sto-
riche ghie lo permisero. Accortosi ben
presto che per fare il teatro ci. vogliono
petsonaggi e non fantocel, e che il dram-

-ma deve poggiare sulla distinzione dei

personaggi stessi ¢ sulla obbiettivita delle
loro passioni, fu pronte ad abbandonare
guel mondo chiuso e incapace di evolu-
zione, in cui si era attardato durante il
periodo della cost detta prima maniera,
ed a rientrare mella vita, ridando ad essa
quel valore e quella cousistenza obbiet-
trva che fino allora aveva megato o mi-
sconosciuto. Le opere che vanno dal Ne-
bucco alla Buttaglia di Leguano. sono ¢i
una esasperante uniformita, appunto per-
che il Maestro, chiuso nella sua ‘sogget-
tivita, non riusciva ad allargare e a dane
al swo teatro un carvattere sincerameirte
umano ed una ricea ¢ varia gradazione
di colori e di situazioni. Nel Nabicco
Verdi aveva conquistato di eolpo essenza
della sua personalitd, ed eghi la imponeva
tirannicamente a tutto il suo.teatro, ridu-
cendo il persomaggio ad wn tipo, ad un
essere che parlava ed agiva, non secondo
le leggi della propria passione,, ma secon-
do Patmosfera che il musicista aveva
creato intorno a lui. Ma intato, a forza
di ripetersi, la personalith creativa si era
venuta trasformando in qualche cosa &i

- meccanico e di inerte e s’éi@ irrgidita in

una pura forma esteriore, -da cui esulava
ogni sincerita di espressione.. I modo di
comporre era divenuto ormai una ricetta,
una pratica i mestiere che egli meccani-
camente applicava in tutti i casi,

© Chi conosceva un’opera del Maestro
poteva forse dire di  eonoscerle tutte,
perche ogmuna era fatta sullo stampo
delle altre. Era accaduto a hui cid che si
va ripetendo per molti maestri dei nostni
giorni, Anche questi, -conquistata una
personalita e ciot uma certa visione della
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“vita, la vogliono imporre in tutte le lovo
composizioni; ripetendo fino alla sazieta
i medesimi toni e colori; con la diffe-
renza perd che la personalita del Verdi
aveva salde radici nella realta stovica dei
stol tempi e quindi era una cosa viva e |
ricea «i larghe e profonde risonanze e di
continui svilappi, mentie la personalith
di euesti maestri nostri contemporanel &
una cosa d'accatto, spesso di origine
intellettualistien. astratta e, .il pitt delle
volte, antistorica e percid di poca o mes-
- suna risonanza nellanima del pubblico.-

Significato del Mbcbeth._ B

Il melodramma in cui Verdi eerco di
allargare per la prima volta i suei oriz-
zonti fu il Macbeth. Vi troviamo non solo
il tentativo di esprimere il personaggio, -
ma anche lo sforzo di adeguarsi al mondo
cireostante e coglienne il battito segreto e
Iintima poesia. Ma tutto cid fu una
prova, un assaggio che non diede per il
momento gramdi risultati. La completa
liberazione tardérd aneora un poco a
venive. Il Maestro: paghera altri tributi
alla propria vecchia e comoda maniera,
e solo dopo il 49, apmo cosi riceo’ di
esperienze i ogni genere per moi italiani,
egli si mettera per la nuova via ed aprira
alla sua arte un campo sconfinato di ri-
sorse, liberandola per semipre da ogni
elemento di precarieth e di limitazione
soggettiva. Col poggiare il dramma sul
terreno solido della personality, il Mae-
stré non soltanto aveva salvato il nosiro
teatro dal sun progressivo impoverimento,
ma aveva. fatto conquistare alla sua ispi-
razione il senso della nmiversalith, Paveva

riallacciata alla cultura ed al pensiero

eunopes, da cui slera tenuta lontana du-
vante il periodo in cui essa si aggirava,
impotente e circoseritta, nell’atmosfera
pelitica che laveva generata.

" Questa atmosfera era legata alla
storia di queghi anni e di quei. fatti:  pas-
sati quelli e compiuti questi, le opere
d’arte ad essi ispirate sarebbero jrrinve-

- diabilmente cadute nel vuoto ¢ passate -

di’ moda, Era un’atmosfera a cui man-
cava il carattere delluniversalita, perche
101 €ra Uma vera e propria concezione.
- del mondo, wna visione della vita. - Era
sentimento, una certa pratica di-agire,

wifucid: successo.

erpciain: SuCCesse.
1844 -

. dioere.

HULCLS880,

| BUCCeSSo.

diocre,

felio): sueccesso.

SUCCes80, .

Reguiem: trionfo.

BUCLESEC,

snccesso, .

1813 - 10 Qttobre,, uire_zo-- Nasce a LE RONCOLE D) BUSSETO GIUSEPPE VERDI
1889 - 17 Novembre - Alla Scala .di Milano, prima di Oberto Confe di San Bo-
1840 - 5 Giugno - Alla Scala di Milano, prima &i Un giorno di regno: caduia.
1841 - 9 Marzo - Alla Scata di Milano, prima di. Nabueco: trionfo,
[843 - 11 Feblraio - Alia Seala’di Milano, prima & I Lowmbardi alle prima

1844 - 9 Marzo - Alla Fenice di Venezia, prima di Errani: triopfo. _ .
3 Novembre - All'Argentina di Roma, prima di 7 due Fostari: esito huono,
1845 - 15 Febbraio - Alla Seala di Milano, prima di Giovanna &dreo: esito me- _

1845 ~ 12 Settembre - Al San Carlo di Napoli, prima di Alsira: esito discorde. i
1846 - 17 Marzo - Alia Fenice di Venezia, prima di A#fila: snecesso,

1847 - 14 Marzo - Alla Pergola di Firenze, prima di Macheth: suceesso.

1847 - 32 Luglio - Al Teatro dl Sua Maestd di Londra, prima di T Masnadiesi: -

1848 - 25 Ottobre - Al Grande di Trieste; prima di It Corsarc: insuccesso.
1849 - 27 Gepnalo - A1l Argentina di Roma,

1849 - 8 Diceinbre - Al San Carfo di Napoli, prima di Luisa Miller:. esito me-

1850 - 16 Novembre - Al Grande di Trieste, prima i Stiffelio esito medigcre.
1861 - 11 Marzo - Alla Fenice di Venezia, prima di Rigoletfo: trionfo.

1853 - 19 Gennaio - AIl Apolto di Roma, prima di Trovafore: trionfo,

1855 - 6 Marzo - Alla Fesice di Venezia, prima di Traviate: cadula,

1855 « 13.Giugro - Al Opera di Parigi, prima di I Vespri Siciliani ; Suecesso.
1857 - 12 Marze « AHa Penice di Venezia, prima ai Stmon Boceanegra : insuecesso.
1857 - 16 Agosto - Al Nuovo &i Rimini, prima di 4rolde (rifacimento dello " Stif-

1859 - 17 Fehbraio - Al Apolfo di Roma. prima di Un Balle in saschera: trionfo.

1862 - 34 Maggio - Al Teatro di Sus Maestd di Londra, prima di Inno delle No.
- ziepi: trionfo, replicato tre volte consecative; :

1862 - 10 Novembre - Al tmperiate di Pie‘troburgo,_ prima di Farza del destino:

1865 - 21 Aprile - Al Litieo di Parigi, prima & Macbeth {rifacimento). successo,
1867 - 14 Gennaio - All'Opera di Parigi, prima di Don Carlos: esilo mediocre.
187t - 24 Dicembre - Al Opera di Cairo, prima di dide . trionfo. - :

1874 - 32 Maggio - Nella Chiesa di San Marco di Milano, prima della Messa du.

1876 - — Maggio - Al Teatro Itafiano di Parigi, prima dei Quarfetio : successo.
1881 - 24 Marzo - Alla Scala di Milano, prima del Simen Boccanegra {rifacimento):

188£ - 10 GGennaio - Alls Scala di Milano, prima di Don Carlos (rifacimento):

1887 - 5 Febbraio - Alla Scala di Milano, prima di Ofeflo: trionfo.

18093 - 9 Febbraio - Alla Scala di Milavo, prima di Falsiaf: trionfo,
1898 - 7 Aprile - All'Opera di Parigi, prima dei Pesei Saeri: successo,
1901 - 27 Geonaio, ore 2,50 - GIUSEPPE VERDI muore a MILANO,

—

prima di La Batteglia i Legnano: -

r—r

——

una semplice posizione mistica, € non L
pensiero; e percio bisognava trovare un

solide punte di appogeio, atfinche tutto
questo nuove monde in  fermentazione
non. si dissolvesse senza aver prima pro-
dotto “qualche cosa di concreto nella
realtd, o si fosse potuto riattaccare, con
un legame solido o di matura meno con-
tingente e particolare, al movimento di
pensiero europen, di cui era tuttavia uno
degli aspetti - di mmanifestazione nella
storia. C

Verso il concreto della vita,

Verdi avvertiva tutto questo, sentiva

- che egli si moveva come in una camicia
di Nesso e che Ja sua arte poggiava su un
terreno di messuna consistenza, e pereib
volle wscire al pitt presto possibile.da quel
cerchio chiuso ed opprimente, che egli,
con una Irase scultorea, chismerd in
seguito «ami di galera» e dalle nuvole e

dalle astrazioni scenderd in terra, mella
concretezza della vita.

Egli pensava: le atmosfere, & vero,
sono indispensabili all'artista, poiche esse
sono il suo centre lirice, la sua intima

- personalith con cwi investira Popera di
- arte; ma esse svaniranno come nebbis al
sole se non rinscirappno a calarsi nel

mondo reale, e le opere saranno simili a
mattoni, grigie, uniformi, se dal loro
fondo non rivsgiranne a distaccarsi, con
netto rilievo ¢ a differenziarsi tra di lome,
1 personaggi, avendo ciascuno segoi, ca-
ratteri e fisionomia seconde come U
riscontriamo nella realth della vita.
Inoltre, egli pensava ancora: se mi
acoosterd all’momo e guarderd con la
dovuta importanza la matura che lo cir-
conida, non solo rinfrescherd le mie ener-

.

- gie interiori, non solo procurerd al mio

genio una ricchezza inesauribile di ispi-
razione, poiche ad esso porgerd continua-
mente muovi motivi da esprimere, ma
sopratutbe fard si che il mio soggettivi-
SO fHoi sara pill costretto, per mancariza
di materiale, a rodersi continuamente
fino alPesasperazione, come una macing

di molino che, pur girando di continie,

mon: riuscira mai a produrre farina, per-
¢hé non ‘ha grano da macinare. Ecosi
e mie melodie finirarno ‘di essere ste-
rectipate e prive di’ emotivit, e diven-
teranno invece plastiche, saranno sempre
nuove e varie, perché nuova ¢ varia sara
la situazione poetica che dovranno espri-
mere, e la mia opera sarh tanto pil ricca
e interessante guante pitt vasbte . il
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Proprio in questi giorni il Rigoleffo ha
compiufo cento anni: etd preodigiosa per
unopera d’arte, se guest'opera d'arte, come
appunto nel caso del melodramma verdiano,
¢, dopo fanti anni, viva di vita sua, ancora
fresca neil’espressione, ancora suscifatrice di
enfusiasmi, di commozione € di medifazioni

Forse per poche creazioni - e del Verdi
stesso - pud farsi fale discorso, in' quanfo,
e non possiamo piu oltre dilungarci, il por-
tento - ripetiamo: il portento - dell'immd-
diatezza del sentire € la freschezza emotiva

del canto non sono doti d'ogni momento, ma .

mtiracoloso traguardo di misteriosa conquista,

ripetibile soltanto -dai glgann ‘del pensiero’

nelle ore pia felici, quando sembra - € cerfo
é - che la Provvidenza si compiaccia di
donare ancora alle sue creature.

Fu nel 1849, dopo il successo romano di
" La battaglia di Legnano che Verdi decise di
porre in musica il potente dramma romantico
Le voi s‘amunse di Victor Hugo: grandi eranc
gli elementi di congenialitd tra le due muse,
forti gli scorci, travolgente e plasfica Pazione.
H Maestro pensd subito a Salvatore Camma-
rano per la riduzione in librefto, ma Camy
“mararo non poté assolvese limpegno, in
quanto aveva alfri impedni con Vierdl ¢ Verdi
non era di quelli che facilmenfe si conten-
tano. Verdi vedeva, sentiva l’azione teatrale,
intniva le scenografie, abbozzava i costumi:
oosi il melodramma si compoeneva diligente~

‘parti

mendo che ho saputo abbracclalf: con la
mia ispivazione.

Se Verdi mom avesse scritto altro che
le opere della prima mamiera, e il Swnomne
Boccanegra, a quest’ora egli sarebbe gia

stato E]lm'fﬂl‘ltlcatl) e la sua 1mp0rtanza'

musicale sarchhe puramente storica = i
caratfere strettamente mazionale. I nusi-

eologi, studiando la sua arte, Vavrebbers

chiamato um precursore @ mon un grande
artista, gli avrebbero assegnato lo stesso

posto che nel teatro tengomo Niccolini e
Toscolo con le loro tragedie o TAlfieri

nei suoi lavori meno rivsciti. Ogni tanto
0ggl avremnmy rappresentata qualch»e sua
opera sotto la rubrica di rievecazione

storica, ¢ poi saremmo corsi subito a
casa ‘a spazzolarci della veneranda pol-

vere emersa dalle pagine ingiallite del

Maestro, -

N Ora con questo mon veglio dire che
il Bocoanegra sia alla pari delle opere
delia prima maniera: mi guarderei hene
dallaffermare scivcchezze simili. Del

" resto basterebbe pensare soltanto agli
sforzi compiuti in quest’opera dal Maestro
per allargane ¢ innalzare la sua ispira-
zione a maggiore ricchezza e variety di

- espressione, - sopratutto ad una mag-
giore naturalezza della rappresentaziome
attraverso un pitt sapiente use del decla-

mato, e le finissime analisi psicologiche
che s’incontrano ad ogni momento, per
mettere quest’ opera al  disopra delle
prime e in wna posizione storica di gran
lunga superione.

Nrcons Mercuiosre

mente, scutamente, metodicamende... ed il

" librettista doveva saper tenere il passo!

La prima allusione, difatti, all’argomento
era steta fatta da Verdi sll'impresario napo-
letanc Flaute (un ocognome, sembrercbbe,

‘programmafico!l) quando il 7 settembre del

40 -gli scriveva: : *
« Ber soggetto suggerite a Cammarano

" Le rol s'amuse di Victor Hugo. Bel dramma:

con posizioni stupende, 2d in cui havoi due
-magnifiche per fa  Frezzolini
Bassini ».
| problemi del libretio.
Cammarano, perd, aveva per le mani la
stesura della Zuisa Milles & del Crovatore e
non si senfi in forze per acocollarsi - con
Verdi! - un ferzo librette. Fu cosl che shucod
fuori i1 buon Piave, il troppo bistraffato
Diave, il quale riusci in povo te:mp.o- a soddi-
sfare le esigenze del musidiséa, il guale nel-
Paprile del 1830 poté metier mano alla com-
posizione. L'opera ¢ riserbata alla Fepice di
Venezia - quella” che decreterd i fiasco di
Crapvigta! - ¢ Venezia - re mecessario ricott
dario? - & sotfo ii dominio esburgico: esclusa
la fraduzione leiteraria del titolo, si pensd

ad una Maledizione {..fu che &un padre ridi.

al dolore, sii maledefto), ma Vautorifa di por
lizia, o megiico il gdovernatove militare pone
il divieto non fanfo al fitolo. guanfo addiriﬁ-
fura al soggetto.

Perché v'e chi pensa a futto:
meno il Direttore Generale dell’Ordine Pub-
blico di Venezia, Carle Mariello, i gquale
propone e contropropone modifiche fanto ra-
dicali da svisare quasi complefamente il
libretto e la sua originalitd: « La gente stu.

cpird - scrive Verdi al suc poeéa - ql!arcﬁé
Jvertd & sapere che abbiame avafo per colla.

boratore un funzionario di poelizia »,

Dard la. stesura, nome Martello ha woluto,
€ rabberciata € viens -mandata a Verdi:
nuove folgori stawolta sul parafulmine dei
presidente della Fenice, Marzari, che, forse

IL PRIMO LIBRETTO DEL - RIGOLETTO .

e De

niente-

con tipica polegana vencta, riesce ad amman-
sive il fiero Martello ed & oconvincerlo a
modifiche di minor mole. Oftenutele, sior
Marzari spedisee DPiave ed il suc scgretario
Brenna a Busseto per far sotfoscrivere al
Maestro una specie di compromesse per Pac-
cettazione. delle variazioni e del puovo
libretto, dove, per esempio Triboulet ¢ di-’
ventato Rigoletio ed il Duca di Manfova ha
cambiato il predicato in quello di Vendéme,
mentre il fitolo € € resterda Rigolatfo.

Stamo, ormai, alla fine di sennaio del ]
1851 e Vierdi informa il Marzari che gli resta
da mugicare soltanto il quarto afte. Ma non
moiti giorni dopo, fufto © quasi futbe &
pronto: il 19 febbraic il Maestro ¢ a Vene
zia per le prove, Ma - particolare storico,
riportato da Lucio d’Ambra nel suo Giusepps
Verdi - non ¢t ancora l'aria che il fenore
dovrd cantare nell’osteria di Sparafucile. ¥l
tenore Mirate, alla vigilia, ¢ disperato:

-- Ma come pofrd cantarla a dovere se
non Vavete scrifta?

- Zitto, tul L’ho scritfa stamattina al-
I'albergo. Ma & tanto cantabile che, se te la
faccio provare, tutti la sentono, la ripefono e
prima ‘d’andare in scena, fufta Venezia la sa
e viene in teatro ad insegnarla a te ed a me.

E poche ore prima che s'alzi il sipario,
U11 marzo; orchestra,, tenore ed autore sono
a teatro thiuso, sprangafo e vigilato, a pro-
vare l'aria, la Donnra ¢ mobile,

Qualche ora & trascorsa: il trionfo.

Ventun repliche, Vierdi assiste slle prime
tre @ s¢ ne forna a Bussefo: alfre creazioni
sono in cantiere '€ si chlameranrw Crovatore
e Craviata.

L’ apsra nel mondo.

Rigoletto inizia il cammino nel mondo:
cambierd spesso di nome, si chiamerda Vi
scardello, Clare di Perth, Lionello... Solo in
Francia tarderd ad essese rappresentato per
lopposizione - indovirate un pooo? - di Vic-
tor Hugo, il quale, oltre a non guadagnar
mulla dalla riduzione in musice del sue
dramma, vedeve nel Rigbleffo quasi il con-
traltare della sua opera poetica. Ma final-
mente nel 1857.il melodramma trionfd -anche
a Parigi ¢ I'Hugo fie indoféo ad ascoltarlo.
Axtista pil che non francese chauvinista e

-womo d’affari, l'autore del Novantatré diven-
. ne ammiratorve sincero dello spartifo ver-
diano,

invidiando ‘il compositore che awveva
potute far parlare contemporaneamente quat-
tro personaggi esprimenti sentimenfi diversi.

La storia del Rigoletto o meglio la cro-
nistoria, pué finire qui: xicorderemo solo,
tra le alftre cuxiosifd, come alla prima di

~.Roma l'azione non fu spostata da Mantova

in Francia od in America, ma addirittura in
un‘ignota ed insussistente cittd di Baston,
che forse voleva essere una prudente fra-
sformazione di Boston.

Litinerario di Rigoletfo - non pitt Vi-
scardello, ne¢ Lionelio - confinua da cenfo
anni: durerd ancora € non & a prevedersi
per quanfe altre denerazioni e folle crede-
ranne in quests musica, in questa grande

.musica verdiana. -

Verronie C. Idpirs
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Uerdl, 12 “TRAVIATA" ¢ I medico amico ¥y

E’ passafo ‘quasi un secolo da quel lon-

tano 6 marze 1853 quando le «Traviatar fece
«fiasco» {la brutta parola & di Verdi) aila
Fenice di Venezia, & ancora Violetta piange
il suo amore ¢ il suo dolore e Affredo vive
la reattd del suo sogno appassionato: ma il
nome di Cesare Vigna cui la prima edizione
della «Traviata» fu dedicata & dimenticato,
scomosciuto.

Giannetto Bongiovanni ha amorosamente.

raccolto le Iettere che Giuseppe Verdi scrisse
all'amico medico: in essa il Grande italiano
apre il suo animo mémore sentimentale e si

rivolge a Cesare Vigna psichiatra ed artista’

discutendo - di
volta oconsiglio. .
‘Cesare Vigna volle indagare nello studio
delle sensazioni ¢ nella ricerca del legams
<he unisce lo spirito alla musics, I'influenza
di questa sugli uomini specie su quelli che
egli nelle sua funzione di medico aljenista
avvicinava pitt frequentemente. L
Dall'opera «sul sentimento nelle sue aéti-

musica, chiedendo gqualche

-nenze con la musicar del 1854, a. quella «Sul’

magistero fisio-psicologico dell'armonias -del
1889, & un succedersi di scritéi Bmpidi chiari,
di acuta indagine psicologica, che umscono
alla profonda conoscenza scientifica tina cul-
tura musicale tecnica ed estefica mon cerfo
da difettante. Verdi oonobbe nel 1833 il di-
reftore del Manicomio di San Servolo a Ve-

nezia, da dove brillante ed acuto scrittore

tnandava alla «Gazzetta Musicale» dei fratelli
Ricordi a Milano arficoli resoconfi teafrali.

E un’ arficolo fiducioso appassionato si
leggeva sulla «Gazzetta musicale» del 15
marzo 1853 a difesa della sconfitfa «Tra-
viata», articolo jn cui Cesare Vigna, trovando

nell’opera una «sublimitd drammatica» senza

" precedenti, pronosticava entusiasta allo spar-
fito verdiano il trionfo che ebbe. -

* Seguire nel carteggio, purtroppo inoom-
pleto, l'amicizia nata fra i dwe & un conforto
ang speranza. Vi € nella vifa qualche coss di
sicuro di cerfo, che nd il tempo, né gii avve-
nimenti, n¢ la lontananza possono distruggere
o modificare, . ' _

Dal 1833 af 1892 & e ininferrotfa serie
di Ieftere in cui Verdi si effonde semplice
sponfaneo Sincero all’amico buone. In una
“lettera del 23 marzo 1854 il Maestro accenna
a un «Re Lear», vissuto purtroppo solo nella
sua ammirata fantasia, '

Cesare Vidna ha la giola di scrivepe i
resoconto della serata trionfale del 6 maggio

1854, #n cui la «Traviafa» inizia Iz sua glo- -

tiosa vita senza tramonto,

Rude sconiroso anclie nelle lettere Giu-
seppe Verdi sfoga con Pamico medico i cor-
rucck della sua anima ¢rande, l& bugrasche
del suo genio, la sua insofferente generositi.
‘G amici tornano al suo ricordo, grato di
un’attenzione, riconoscente per gli autodrafi
di celebritda che Vigna per lui ricerca.

Molto interessanti sono anche le letfere
the scrive Giuseppina Strepponi. La «Messa
di Requiem» per la morte di Alessandro

Manzoni passa di frionfo in frionfo e la

grande cantante chiede all’amico medico cat-
-tolico osservante Usiufo per smuovere il Maek
stro dal pessimismo incredulo in cui era
caduto. In un altra scrive: « Caro Vigna, ¢

sensazioni da me provate con quesfa rmusica
sonv tanto profonde, mi hanno inmalzato in
regioni tanto lontane dal mondo reale, da
trovarmi .in certi momenti come dolorosa-
mente ferita dall'applause rumorosc che mi
richiama sulla terra ». :
Inesorabili i -giorni” cadono nell'infinito
del passato: sono gquarant’anni di carteggi.

ma Laffetto sereno del due amici vive senza .

nubi. Hanno * parecchio camminato i due
lungo le vie deliz vita: ¢ il 5 febbraio 1887
«Otello» trionfa ella Scala. .

Ora Cesare Vigna ha. lasciato Venezia
per ritirarsi nella casa paterna di Viadana.

-Gli amici s'inconfrano spesso, ma anche fon-

tani le lettere mantengono pit viva 'amicizia,

Siamo al novembre 1891. Verd; & tornato
a Sant'Agata. Lavora al «Falstaff».  Nell'ul-
tuna letfera che possiemo leggere, del 18
marzo 1892, dice: «la vita, qualungue sia la
condizione in cul ci troviamo, & una triste
ocosa... Ci vuole coraggio, coraggio e coraggion».

Il 14 ottobre 1892 Cesare Vigna moriva
serenamente € dopo tre mesi il «Falstaff»

-alla Scala mosirava ancora al mondo il mira-

cole del genio italiano.

Sullo spattito della immortale .« Traviata»
la dedica di Giuseppe Vierdi all’amico Cesare
Vigna non appare pil, ma ancora il nostro
cuore piange quando il gemifo di sofferenza
profonda quasi inumana si leva alla fine del
duetto drammaticissimo del 2 atto, finché
il grido di passione «amami- Alfredo» esplode
nella vitalitda divina dell’ amore sopra il vi-
brare fremente di tutfa l'orchestra.

Giuseppe Verdi e Cesare Vigna, il genio
¢ lamico ignoto somo da tempo scomparsi,
mi la tristezza sconsolate infima fafta di
carne € di spirite € ancora viva nel sublime
preludio del 30 atto quando il dramma volge

8lla catarsi: dopo la rinunzia iz morée che

santifica. La frase con cui cantant i violimi
¢ quasi mistics, qualche ooss di dgrave di
severe & negh accordi finali desli otfoni; pot
I'obos, il pastorale <Aunlos» dej greci, plange
al dolci ricordi del passato. Violetfa, espres-
sione musicale piena di soave tenerezza nella
sua realtd lirica e drammatica, ¢ vedenta
dalla morte. : :
GUIDO LUPATTELLY deol fu Astrorcs

- Serivevamo

.nel 1915 (v, 19 di L’Amico del Musicisti):

St é detto da molti in quasto wvolger di
tempo, che oceorre - riportarci alle fonti pig
pure della nostra musica: lo ha detto anche
Pietro Mascagni, il pisi italigno se non il pig
profondo - del nostri compesitori. Bisogna
perd ritornarci con forze giopant e intendt.
menti nuovi, prendends da gutella nostra arfe
gloriosa non il formalismo sorpassato, ma il
contenuto che & tutto di intima ¢ sincera
espressivitd cic che ruol dire di pura italia.
nitd, ravvivarlo con Ventusiasmo di ung nuora
¢ forte generqrzione che sente il Bisogyno pre.
potente di dar vita a vigorose conceziont

- arfistiche, : :
€io perd non varvanno gli sforzi dei
musicisti se non. sarannc assecondati dalle
classi dirigenti, dagli editori, da. tutte la
Nazione che dovrebbe fandere ad emanciparsi
una buona wolta da quel dilettantesimo di
bassa lega che non apprezza che ballabili ¢
canzonette ed ha un sacro orrore prer ftuifo
¢i¢ che richiede un pa* di preparaziong ¢ dJdi
. Penetrazione: preparozione che tutti per altro
titengono necessaria quando si tratta delle
altre arti,

Se il voto espresso una generazione fa'
dal complanto nostro collaboratore M. Ag-
mande Mercuri si sia concrefamente _realiz-
zato € ciot s¢ nel campo musicale italiano

—abbiapo avutc affermazione le forme pite
pure, non sapremimo con Sincerifa dire.

E’ evidente come situaziomi, stati di fatéo,
possibjfitd finanziarie, gusfi siano andati a
mano a manc variando: pofremo rilevare
- me il discorso supererebbe 1 limifi oi un
breve corsivo - i SOpravventsc sempre pit
schiacciante del cinematografo a defrimento
del teatro, I'accentuarsi delle societd concer-
tistiche e delle manifestazioni camerisfiche,
il pratico decline del melodramma. In un
certo senso, gquindi, auspicio del 1915 sem-
brerebbe realizzarsi, anche se Varficdlista in-
- tendesse piuttosto xiferirsi al oontenuto.

Ed sanche qui I'argomento’ potrehbe ti-
chiedere un’indagine notevolmente pif vasta.
Ma dove vogliamo porre Paccento & sul fatto .
che il ‘dilettanfismo allora lamentabe si rivela
oggi non sminuito, ma addiritfura dominante.
Se upa volta si invocava preparazione «
Fenefrazione, cosa doveemmo scrivere oggi,
quando i dominio di certa musica ledgdera
significa non solo impreparazione ma pigtto-
sto copiatura pedissequa di ritmf e di modi,
estranet del tutto al mnostro orecchio ed alla
fradizionafitd melodica ed espressiva di tutta
la ‘musica italiana, fanto di quella di Monte-
verdi, di Dergolesi, di Verdi, guanfo dell’altra
di Tosfi, di Di Capua, di Maric? -

Pt
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E’ ben noto come liconografia di Verdi.

sia copiosissima: disegni, dagherrotipi, istan-
tanee, fotografie in posa, gquadri, scufture,
Forse & stafo uno degli uwomini pill rifrati
dell'ultiine  secolo, volenfe o nolente  Tui
stesso, che, scontroso e schive diogni inufile
popolaritd, evitava, specie negh anni della
gagliarda vecchiaia, confaffi rumorosi e cla-
merosi, soprattutte quando.se ne stava paci-
fico - o sperava di sfare -~ a passaré le
acque a Montecatini con.Giuseppina € pochi
fidatissimi amici, quali Mugnone, il tenore
Tamagno, il soprano Pasqua. Ma era proprio
qui che veniva tagdiunto dai fotografi da
strapazzo, dai disegnafori estemporanei che
volevano eternare V'immagine del bel vecchio
fnalmente serenc e spesso soiridente.

In tali occasioni, a seconda delle gior-

nafte, Verdi sopporfava, faceva finta di nulla
e magari aderiva alla poss, oppure si scarruf-
fava tufte e s'indignava: wnon tollerava, co-
munque mai di passare per un dic - 0ggi si
direbbe per un divo - ¢ sprezzava di pren-
-dere atteggiamenti da grand'uemo 1sp1rato e
distaccato dalimmanitd.

-Ma, a parte cid che & del ﬁutﬁo episo-
dico, la tradizione ci reca un’immagine quasi
tissa del Maesfro: gquella con gli abbondanti

capelli candidi, la corta barba, i traffi ingen-
tiliti dalla bonomia, lo sguardo sereno fra ke
rughe sottili ai lati delte palpebre. Tale sard
ormai Verdi nei secoli. E lo & ancora - ma
enfriamo nel campo dell’arfe - nella ¢ela
famossa ¢i Boldini, che riproduciamo in prima
pagina: un uomo diverso, uno sguardo di-
verso, un atteggiamento diverso. Un lottatore
pofente;” un condoftiero, sia pur di musiche,

dagli occhi d’acciato che fissano ¢impongono,

Yerdl opprasse dalla offarta di lautl .mmpensi
| Per cOMpOITe Nuove Opere

(Cnrica!ura\ 3 Dalles)

Forse, a ben pensarci, Giuseppe Verdi & pii
cost - lottatore invitto, artista forfe - che
non nella ‘dofcexza del framonto. N& molto
lontano, 'se pur arfisticamente menc efficace,
'altro grande ritratto del Boldini nella Casa

Cadcatura di Giaduoa fatta ol tempo della prime rapprasentazions
dal » DON CARLOS » a Parlgt (1867)

di Riposo a Milano: o stesso viso e lo
stesso lampegsiare delle pupille.

“Vincenze Gemito, lestroso. istinfivo e
forse misterioso sculfore napoletans, -a sua
voléa, ha lasciato di lui ur’opera fra ke pil

AL PARADISO DEl MUSICISTI

Wogner - Portlera! Cagel | vio quesie fabbricant

di valzert :
{da ma #lusiraztons del giornale » FLOH= di ¥ieana)

significative deMs sua arte discontinua: un
busto formenfato ¢ formenfoso, con i capelli
semiscomposti ed" il volto chiuso. L’ansia
della creazione -chi sa-, il furbine dell’idee,
llispirazione semipre eludente che & fafica si
fa conquistare: commmque sia. anche qui un
Verdi meno bello, eppur bellissimo € vero.,

Meno bello, ma wero e vive, cosi come
appare, ad esempio, nella caricafure di Del-
fico, che quasi sembra ricordave, nella defor-
mazione wmoristica, Iatfegglammbo fissafo, e
creato, da Gemito.

Verdi era un uomo con futée le BCORZI0-

nali capacitd del genjo, Le innegabili debo-

) %!
4
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Verdl dirlge lo Masso da Requlem
(Caricatura i Daflics) 1874

"« DIES (RAE !f!.

lezze, le amicizie, le simpatiz ed antipatie
dell'individuo: pur prossimo 2 questo nostro
tempo, la sua stessa grandezza ha stabilifo
un aufentico distacco da . noi, come se, non
una, ma cento generazioni fossero frascorse.
Lonfane € vicino: bontano luomo, il combat-.
tente ed il combattuto, vicino lartista con

llopera senza tramonti, Ecco pexchd pofrebhbe:

apparire magari strano che le appuntite ma- -
tite dei caricaturisti si sieno rivolte su di lui.
€ talora confro di Iui, che la satira lo abbia
cOlto e seguito nella swa sftivitd, che, in-
somma, sia stato oggetto di riso ¢ di umori-
smo come un quaisiasi uomo pofitico.

Strano, perché ogsi il Verdi vivo & un
altro: & Vautore miracoloso dell'dida ¢ della

 Messa, & - ci si permefts l'apparente con-

traddizione di far viva immobile cosa - if.
monumente di Parma, la sfatua di Milano, il
busfo di Venezia accanto s quello di Wagner.

Ma, senza andare a scavare ulferiormente
nella sforia = senza scendere nell’anedottica,
crediamo che la rievocazione cinquanfenaria
possa, € magari debba, venir completata con
quest’aspetio, innegabilmente palpifante di
vita, di Verdi nella caricatura. Non sara im-
magine classica a balzarne fuori, davvero, ma
piuftosto sembrerd come Paprirsi d'una fine-
sfra’ sui fempi passafi, sui fempi di. Verdi,
quando . Giuseppe Verdi era P'womo da ap-
plaudire, da esaltane, da osannatre, da elevare
a simbolo della Patria, ed anche la persona

Carleatura moderaa dl - LA FORZA DEL DESTING « (1930}
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W L' INFORNATA » Verdl aletto Senatore

da  ridioolegdiare ¢, se non andava, da
fischiare, _

Vera altresi impossibilitd di frarre una
sintesi dalla congeriz deil mirismetri di cari-
‘cature e di viguette, rileviamo come un ele-
mento di alquanto rilievo, specie all'estevo,
sia stato quello della facilitd, della banalita
della musica verdiana. La crifica, seria o
ritenuta tale, lanciava volenfieri dotti = non
arguti sfrali contro di’ lui: frequedte l'epi-
teto di voigare, non dissucta 'accusa di com-
positore d'occasione, di sfruttatore del senti-
mento patriottico degli ifaliani e delle glorie
della sua Nazione: dal Nabucco ai Lombardi,
dalia Battaglia di Legnano ai Vespri, Lotta
-non sempre feale e disinteressata che si acui-

sce -e s'incanaglisce - com il sorgere ed il

rifuigere del grande astro wagnetiano.
3i sa: nell'opera verdiana molti sono gl
elementi semplicistici e caduchi, € molfissimi

gl altri di innegabile macnificenza. Tmstile

qui la difesa, specie di chi non ha bisogno di
esser difeso. Ma laccenno vaiga solo per
una serena interpretazione del disegno che
" riproduciamo e che ¢i mostra un Vierdi con
l'ordanino-a fracolla e con i buraftini semao-
venfi @ suon di marcig e dell’aléro in ocui
sono di fronte - di fronte per modo di dire -
1 due avversari formidabili. L
L'une invoca che laltro venga cacciato
dal paradiso dei musicisti, 'altro, ciod il com-
positore di valzer con il solito organino: ¢'&
bisogno di sottolineare Ia citfadinanza -delle
vignette, Parigi e Vienna? :
Viceversa italianissima
won focce € clamide sulla pala che sta per
essgre cacciato nel forno del... senato del
regno: un povero Verdi seccato e quasi ine-
befito del molfo superfluo onore di cui vol-
lero gratificarlo e di cul mai seppe che far-
sene. Ma ecco un Verdi autentico, un Verdi
. el '74,; glla direzione defta Messa.
Confessiamo che, sia pure affraverso i
tratti glierati dall’abile ¢ finissimo disegna-

¢ quella di Verdi

fore, Verdi con la bacchetta sulla punta delle

difa, ed il volto squadrato e la marsinetta
striminzita, ha una vitalitd contingente ma

afteale, degne di uno speciale rilievo. Derché

Verdi era cosi, era pure ocosl, magari senza
scheletri allegramente danzanti.

Trasferito il Bussetano mella gloria, le-
poca d'oggi ha rifuggifo, per naturale detet-
minazione, dalla caricatura werdiana in sé:
non ha trascuratola sua opera e ¢id che in

quest'opera  appare suscettibile di allegra -

presa per il bavero: it Hbrefto. Gusfosissima,

tra lc alfre, Uinterpreta-

cisa, dei feroci avveni-
menti “della - Forza del
Destino, Tre morfi con-
temporanei, seconde il
- disegnatore, anzi qualtro
forse, che la- domma di-
sgraz.atissima, non aven-
do  altri da  uecidere,
vibra una solenne mar-
tetlata sul capo dell’in-
nocente  rammentatore.
N¢ dalla ceusticitd scan-
‘zonata . sfugge Ofello,
esemplare guale trage-
dia, perfetto quale li-
bretto. Non si fratta &
soppesare i buon gusto
- vorretomo dire che la
" bilancina delt’ orafo ri-
marrebhe insensibile - quanto di stabilire una
linga tcnuissima nei tempi  defl umorismo
suscitato da Verdi. )
I fronte.all'umanitd che vuol ridere o
quasi -ed & di ogni tempo - la vita . del
contemporanco, ancorche grande, pud essere
vista ed inferprefata, cosi comwe sembri mi-

{Carfeatoro df Comisso)

~glior partito in fatto di” piacevolezza pid o
meno autentica, -E’ innegabile ¢ fyor di di- -

scussione, né v'¢ dunque da meravigliarsi sia
accaduto pure per Verdi, ’

z'one, ferocemente con--

Fugace rassegna questa nosfra, ma, tipe-
tiame non disutile, specie per quella fine-
stra aperta sul passato. D’accordo, Verdi &
in Delfico, in Comisso, in Gédéon ed in cento
altri, come lo videmo e lo vollero siudicare.

E’ B, ma & per sémpre in Boldini, che lo
ritrasse con quel cappello a cilindro calzafo
senza eleganza .come un elmo, con quella
‘cravaffa bianca annodata oon forza, quasi da
immaginarla fatta di tendin ¢ nervi tesi, con
queghi occhi, quel naso, quel viso che vorpesii
dir 'di aquila, se Faquila avesse fanta potenza _
¢ tanta bellezza. . :

' . 'g'it-.

Carlcature maderno dell* - OTELLD u (1931

ita ed arte

I salvataggi di una vita pfeziosa.

La Prowvidenza fu seovpre largn di
grazie verso colid che doveva diventare
la pit alta espressione del genio musicale
italiane,  Da bambine - come narra il
D Angeli - fu wne prime volta salvato
dagli orrors dell’ invasione austro-russa
per ln prontezza delln madre, che si
rifugid col piccolo sul campanile della
cliesa parrocchinde. : :

Pt tardi) altro salvataggio  fortu.
nato: Feppine cadde in wuna gora e sa-
rebbe miseramente anmeguto senza. il caso
che fece passare di Bt wn womo che lo
trasse in salvo. E finelmente un giorno
che deveva servir messa nella chiesetta
della Muadonnina dei Prati ¢ stave in ousa
di amici, scoppio un terribile temporale:
il chierichetto voleva ugualinente correre

m chiesa, ma gli ospiti lo trattennero a

forza. Ebbenc sul piccolo tenpio cadde
un fulimine uccidendo cingue persone ed
anche stavolta Derdi fu salvo. -

Evidentemente . doveva

Giuseppe Perdi!
Verdi musicista parlameniare.

Sebbene eletto deputato, Derdi bon
poco si eccupo di polirica, Una volta, es-
sendo molto agitate le acque del parla
nente con vociferazioni df acealorati di-
sputatori, Perdi, wmediocremente curan.
dosi di quento wccadeve, musicd von ar-
guzia perfette e non senza vivacity la
frase sacramentale: Al votil ai votil

diventare

ATTRAVERSO L'ANEDDOTO

di Verdi

Olire alle parole, il Maestrd musict
una silaba:. Uh!, ponendovi sotto Uin-
dicazione: A bocea chivsa. Egli voleva
suggerire ol probabile interprete della
sua melodia di non pronunciare Uinterie-
‘zione, ma i muggirla « labbra strefse,
con wndogie di burrasca, :

: 1l cane senza pretese,

Secondo quanto riportato dalla rivi-
sta Minerva, # Grande di Busseto aveve
wn grande affetto per i cani, per quells
vert « quatiro zumpe. E soleva ripetere: -

—In teatro sono circondato sempre
_da cani della peggione specie. Me ne
tengo vicino uno che almeno non ha la
pretesa di supere abbaiare bene,

_ Barbari ¢ ostrogoti,

Nel 1862 si rappresents e Firenve
- cost narra il Monaldi - un’edizione del- -
Uopere verdiana Attila, smediocremente
riuscita per da scelta degli esecutori,
Liautore assisteva ol esecuzione e, finito
to spettacolo, Timpresario Lanari cbbe il
eoraggio di chiedergli le sue impressioni:

— Un  Attila  perfetto, proprio in
caratiere - esclamo i Maestro,

. — Proprio davvero? - mormord il
Lanari cher tuttaltro che persnaso.

—. 81, si - replicé Derdi - tanto é

vere che i cantanti somo tutti ostrogoti ¢

barbari!
X a3 ftiot
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CATALOGO 1951

Fin dallo scorso gennaio abbiamo prov-
veduto all'ibvio del Catalogo 1951, Se aleuno
dei Meestri nostrl amici mon, Jo avesse rioe-
vuto ¢i fard cosa graditd a farcens cenno,

onde mefterci in grado di provvedere subifo- .

alla spedizione,

_/PIGOLATVRE

Per il cinquantenario della smorte di
Giuseppe Uerdi il Comitato della « Dante
Alighieri> della Repubblica di San Hea-
rine ha pubblicato un nobile manifesto

rievocativa, nel quale vengano esaltate le
virtii nazionali del grande musiciste £

dell'opera sux e Uefficacia mongle da loro
avute nelle redenzione della Patrie.
R

A Trapani si @ ricostituita la banda

musicale. formata da 50 elementi e di- -

retta dallottimo. M. Bernardo Petralia.
Notizia guesta che segnaliamo volentieri,

aggiungendo un ‘importante particolare:

la ricostituzione & dovita all’imiziativa di
un comitato eittadino, presieduto dal Sig.
Antonino Trioto, benemerito ed autentico
" mecenate dell’arte bandistica. Il Sig.
Triolo ha dato Pesempio di come la mu-
sica debha éssere .aiutata, donando al
concerto eittadino. due milioni di kre per
Pacquisto della mova divisa e di mate-
riale vario, :

Quante citth d’ltalia avrebbero hi-

sogne di un Antonino Triolo!

) ) * % #
Tra le pite antiche bande itdiane,
chie ebbiano svolto laloro att.vits pressoc-
- * - r I
ché senzn interruzioni, va ricordata guella

di Rocca S.Casciano, lo cui fondazione .
risale sicuramente ol sec. XDIH, Cuara

al Granduca di Toscana, onorate du Fi-

renze stessa con il dono di uno stendardo . .

giglinto, la banda rocchigiana, nuwlgrado
i generali sfaceli dalluitimo conflitto, si
& mantenuta saldamente in piedi e si @
- validamente ricostitnite, wercé la tapa-
cittt ¢ la tenacia del swo direltore, M.
Fernanda Ceccanelli,
® ¥ %

A Parma, ccapitale» verdiana., in

occasione delle grandi manifestazioni del

cimquantenarie, -avré luoge i auwtunmo

una serie di concerti bandistici con la

partecipazione dei migliori  ecomplessi
partecipa 1 gliori  complessi
nazionali, _

L

. La banda di Farnocchin {Lucca) ha

compinto cento anni: una bella ed nvi
diabile eté anche per wn'istituzione che
non deve misurare la sua vite sul metro
di quelle wmana. Fondata nel 1550, cbbe
come primo direttore Roberto Cipriani,
compositore, poeta, cesellatore e scultore.
Attuclmente il complesso bandistico &
diretto dal M. Nicola Bottari che lo
guide conm pussione € competenzu dal
1903. Dopo le durissime vicende bel.
liche, durante le quali un veechio noven-
tenne, malgrado { incendio del paese,
volle salvare la bandiera delln Filarmo-

H —

nica, lu bandua, per iniciativa di snecennii

e volonté di cittadini, si é riformata ed’

ara cota 32 suponabori, sempre'am-br'-om-
mente guidati dal M. Bottari,

L

. Per degnament= onorave la martire
Maria Goretti, elevata alla gloria deghi
altari, il conte Vincenzo Vismarva ha do-
nato alla banda della cittadina di Cori-
naldo - dove nacque la Santa - trentacin-
yue strumenti, contribuendo cosi valida-
mente all’auspicata rinascita. del corpo
musicale locale. Il dono cospicur am-
monta ad un milione di lire circa ed il
Presidente dell’ Aseociazione Corinaldese
degli Amiei della Musica, cav. Mantoni,

ha espreszo al manifico donatore 1 pilt

caforosi ringraziamenti degli abitanti di
Corinaldo, :

NOZZE
A Pomarieo, in provincia di Matera,

s sono umiti in matrimomic il prof.
Matteo Bonsanti ¢ la sig.na Giulia Piezzo.

Aghi sposi felici 1 nostri wigliori

auguri di un.sereno e lieto avvenire,

B’ uscita recenfemente la tredicesima
edizione del Manwale di Storig della Musica
di Arnaldo Bonaventura {Casa Ed. Giusti,
Firenze, Pagg.287. 'L.350) prova indubbia

della bontd  dell’opera: non. € certe un
desfino comune questo a8 molfi librd, anzi
diremmo rarissimo, - che dimostra anche la
funzionalith strumentale del manuale, ricoco
di nofizie, dati e date, di momi & di una
doviziosa bibliografia. I1 nome dell'illusize
autore &, del resto, una sicura garanzia della
serietd deltopera stessa che non vuol essere,
come il fitolo dichiara, un trattato. ma piut-

fosto un'ufilissima sinossi, un pancorama dili- -

dgenfe ed intelligentz nel quale poche e fra-
scurabili appaiono e lacune.

L’edizione porfa atnche un’appendice, che
segnaliamo in modo particolare ai nostri
amici maestri, sull’acustica musicale, appen-
dice, pur nella sua brevitd, essuriente e
completa nel dati e nellenozioni fondamentali,

Libro di picoola mole e, vorvemimo affer-
mare, di poche parole, ma necessario nella
pur minuscola biblioteca di ogri cultore della
nostra arte, che vi froverd sempre quel che
¢li necessita ed anche la guida seggia per
eventuali studi pid_approfonditi. .

L

PUCCI S. - RBaccolta di passi difficili di°

Upere Sinfoniche per claringtto sijb - Casa
Musicale Pucel ~ Portic.

L'aver raccoito in un volume i brani dif-
ficili (trascritii per clarinetto) diouverturese
sinfonie che per o pid costifuiscono il reper
forio bandisfico, & da clogiare per la possi-
bilifd data ai clarinettisti, Jdi potersi preparare

~ad affrontare le difficoltd in essi contenute.

LA NOSTRA MUSICA

In questa numero, prevalentementz de.
dicato alla memorin di Giuseppe Verdi,
avremme volito riprodurre un brano tra i
pitt celebri del Magstro, se la legge del
diritto d'autore ce lo avesse perniesso,

Pubblichiamo  perfanfo un  pigesvole
pezzo carafteristico del MPp Giovanni Orso.
manda, nome ben nato nel campo bandistico.

[a musica da camera

a Perugia =

La stagione concertistica a Perugia, pro-
mossa  dall* Associazione degli Amic  della
Musica, ha continzafo in questo periodo con
esifo sempre brillanfissimo ¢ con la presen-
tazione di artisti di valore ¢ di fama inter~
nazionale. Lo Spazio non ci permetée stavolia

* di cccuparci partitamenie deile singele mani-

festazioni ¢ dobbiamo pertanfo elencarle sem~
plicemente, :

Un particolare siiccesso hanno individual~
mente oftenuto il confralto australiano Ka-
thieen Perrier ed il sopranc austriaco Irm-
gard Seefried che hanmo impostaio i lore
programmi sulla grande fradizione lirica di
Scarlatti ed Haendel per giungere alla Lim-
pida letfteratura liederisfica. -

Ottime acooglienze .da  parte del sem-
pre folto uditorio hanno, aitresi, meéritato il

" famose planista Wilhelm Kempf, il violinista

Sirio Diovesan, il duo di piancforti Reding-
Piette, il quartetfo ungherese Wegh, Una
citazione speciale per i frio formato dai nofi
solisti: il pianista Fischer, il violinista Schnei-
derhan, il violoncellista Mainardi; ed un’al-
tra ancora per il Nuovo Quartetfo Italiano, la
piu” giovane formazione nazionale ed innega-
bilmentz la pit .c2lebre in Europa: ambadue
i complessi cameristici, sia pure per motivi
diversi, hanno confermato la magnificenza
della loro arte. :

Nel eorso dei concerfi sono stateeseguite
varie musiche, move per la citfd che sono
staté accolée variamente:  pit freddamente
Bartdk,con calore Kodély & Iz Tailleferre, con
entusiasmo Debussy e Mithaod. :

Inolire I'Associazione degli Amici della
Musica ba iniziato le commemorazioni verdia-
ne conr un discorse celebrafivo dello storico e
crifico mmusicale Luigi Ronga che & stato
molto applaudifo. In maggio seguird un
grande concerfo per soli, coro ed orchestra,
diretto dal M.» Aldo Zeetti.

NECROLOGIO

Maestro GIACOMO MONACO

Con sincero rammarico partecipiamo il .
decesso, avvenuto a Thiers (Francia), del M.
Giacomo Monaco, valoroso direttore di con-
cerfi, composifore e vecchic nostro amico. .

Prima di stabilirsi all’estero aveva dinefto-
le bande di Casapulla e di Valle di Madda-
loni: . durante if primo conflitto mondiale, fu
apprezzatissimo direftore della banda militave
itatiana & Clermont Ferrand. Dal 1921 si era
stabilito a Thiers, ove aveva fondato wna
fiorente scuola musicale. Diresse fino afl’ul-
timo Lottimo corpo bandistico di Chabreloche..

Tmponenti Je solenni oncranze funebri:
la banda di Chabreloche esegut soltanio com-
posiziont dello - Scomparso, mentre al Cimi-
tero il Sindaco della cittds ed i1 Dresidente
della Societd Filarmonica rivolsero, tra la pif
viva comnozione, estremo saluto alla salma.
* Alle figlie, al fratello prof. Marcantomic-
Monaco, nostro apprezzate collaboratore, le
pit vive e profonde condoglianze.

A causa dell’esuberanza del materiale
verdiano siamo costretti a_ rinviare al,
prossimo numero la donsuet_a rubrica
del Panorama Bandistico Italiano.

UN GRAMDE SUCCESSO0 -

Rapsodia Napo/ez‘aha

Autorizzor. del Tribonale di Perug'l_o in datu 23-241950 n 49 del fag,
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